Joaquin Torres
El todoterreno de la mesa de mezclas
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“En Hispavox tenian una sala grande fantastica, con una sonoridad
muy buena, aunque yo siempre he pensado que la mejor fue la de
Kirios. Yo he trabajado en Abbey Road, y Kirios sonaba igual o
mejor”

Publicamos la segunda parte de la entrevista con el musico y productor
Joaquin Torres, en la que habla de su trabajo de productor o colaborador
en grabaciones de Barén Rojo, Rocio Jurado, Camilo Sesto, 091,
Nosotrish, Rocio Durcal, Ilegales, Rodrigo Garcia, El Nino Gusano,
Rosendo, Los Secretos, Hombres G, Los Suaves, Tequila, Hilario
Camacho o Burning.

Texto: CESAR CAMPOY.



En esta segunda y altima parte de nuestra charla con uno de los musicos, productores
y técnicos mas solicitados de la historia moderna de nuestra musica, Joaquin Torres
nos adentra en sus aventuras sonoras tras Los Pasos, sus pareceres y experiencias con
“idedlogos” de la talla de Trabucchelli o Gonzalo Garcia-Pelayo, y, sobre todo, en su
trabajo al otro lado de la “pecera”, tanto desde sus afamados Torres Sonido, como en
algunos de los mas reconocidos estudios del mundo. Un trabajo que, en estas
décadas, le ha llevado a observar la industria discografica desde todos los angulos, y a
colaborar con ofertas tan variadas como las de Julio Iglesias, José y Manuel, Pablo
Abraira, Bar6n Rojo, Rocio Jurado, Camilo Sesto, 091, Juan Pardo, Nosotrash, Rocio
Drtrcal, Ilegales, Rodrigo Garcia, El Nino Gusano, Isabel Pantoja, Rosendo, Placido
Domingo, Los Secretos, Hombres G, Joan Manuel Serrat, Los Suaves, Tequila,
Hilario Camacho, Burning... Una de sus penultimas aventuras personales, no
obstante, ha tenido que ver con la reuniéon de Los Pasos para la grabacion de un disco
conceptual que retne algunos de los temas mas emblematicos del grupo. Antes, en
2008, edit6 el cedé “Una guitarra en Navidad”, donde repasaba, acompanado tan solo
de algunas de sus queridas e historicas guitarras, villancicos clasicos.

En 1969, Joe, Luis y t, de Los Pasos, os unis a los Pekenikes Lucas Sainz
e Ignacio Martin Sequeros, para crear Taranto’s, y de dos superbandas
surge una supersuperbanda, que crea el elepé “Opus Pi (3.1416)”
(Guitarra, 1969), una suerte de flamenco-pop instrumental
intelectualizado, que da una importancia vital a la guitarra.

Fue un proyecto que surgié porque estibamos rebotados con el monopolio de
Hispavox, que no nos permitia hacer nada ni a Los Pekenikes, ni a nosotros. Entonces
Alfonso [Sainz] nos propuso hacer un grupo instrumental, y alla que nos lanzamos.
No aparecimos en la portada, no figuramos como instrumentistas, sino como
directores artisticos y creativos.

El motivo, imagino, por si habia algan problema con vuestro sello,
Hispavox, porque lo edité Guitarra, el sello de los hermanos Sainz.

Si. El disco es muy bueno. El peso lo llevaba, sobre todo, Lucas. Yo, realmente, lo que
hago es apoyarle. Poco méas. Aporté lo que debia y lo que creia que podia aportar a ese
disco. No vimos un duro de aquello.

¢Por qué no tuvo mas continuidad?

Era muy dificil. Lucas ya estaba trabajando y con sus cosas [llegd a ser Campeo6n de
Espafia de Rallys], y a Ignacio le dio mas miedo seguir adelante. A mi me daba mas
igual. éQué podia pasar? No haciamos dafio a nadie. Simplemente estdbamos
buscando otras formulas. Hicimos un par de televisiones, pero nunca actuamos en
directo. Tratamos de hacer algo en la onda de Herb Alpert y los Tijuana Brass, pero
con un toque mas espaiol, pero ahi se quedd. Suponia mucha dificultad, en cuanto a
compromiso. Visto ahora, creo que podria haber tenido muy buena salida
internacional, pero, como siempre, en Espana se ha apostado muy poco por la
proyeccion internacional. Ha sido una constante en la industria espafola, la falta de
ambicion y vision.

¢Conociais el “Rock encounter” (Polygram, 1966), de Sabicas con Joe
Beck?

No. De todas maneras, yo nunca me acabé de creer a Sabicas, pese a que fue un gran
guitarrista. Fue listo porque busco6 el mercado desde Estados Unidos. Pero es como la



paella hecha en América. El verdadero difusor del flamenco, a nivel internacional, ha
sido Paco de Lucia.

Y la curiosisima portada fue cosa de Tony Luz: “Las Meninas” y, en el
interior, una peculiar banda formada por Castro, Nixon, De Gaulle...

Curiosa, si.

Imagino que con Tony, uno de los guitarristas mas importantes de
nuestra musica, tendrias una relacion particular.

Si, pero fijate qué curioso, la primera vez que tocamos juntos fue hace, tan solo, dos o
tres meses. No habia tocado nunca con él.

¢Con qué musicos de tu generacion has tenido mejor quimica?

Yo me he llevado bien con todo el mundo. Con Pepe Robles, por ejemplo, con Junior,
con Juan [Pardo], con Ignacio y Félix [Arribas], de Los Pekenikes, José Maria
Guzman... Sherpa [Baron Rojo] también es muy amigo mio.

“Siempre me habia interesado el tema de la produccién, porque
implica una labor creativa, artistica, técnica, -creatividad,
estructurar las canciones, dirigir a los cantantes”

PRODUCCIONES Y MAS PRODUCCIONES

¢Cuando comienzas a interesarte por la produccion de otros artistas?

Estando con Los Pasos, en Hispavox, cuando me lancé con José y Manuel. A mi
siempre me habia interesado el tema de la produccion, porque implica una labor
creativa, artistica, técnica, creatividad, estructurar las canciones, dirigir a los
cantantes...



Hablabas de José y Manuel, un dio poco conocido, pero con ideas tan
interesantes como las resumidas en el elepé “Génesis” (Hispavox, 1971).

Trabucchelli me vio tan interesado con ellos... Yo, en aquella época, no me daba
cuenta de que su musica estaba muy bien, pero las letras no estaban a la altura de la
parte musical, y no enganchaban. Consegui el contrato con Hispavox, pero
Trabucchelli me robd, entre comillas, la produccion, y puso su nombre en los
créditos. Eso si, yo considero el “Génesis” como producciéon mia, a excepcién de
< : b z

Geraldine’, cuyos arreglos son de Waldo de los Rios.

Y, gracias a José y Manuel, conoces a Rodrigo Garcia, porque él figuraba,
en aquellas grabaciones, como miusico de sesion.

Efectivamente. Era amigo de José Antonio, y tocaba la guitarra y el piano. Habia
hecho algunas canciones, pero no se habia dado a conocer todavia.

Y el propio Rodrigo, junto a José y Manuel y José Maria Guzman,
formaran, en poco tiempo, otra formacion mitica, Solera.

Eso es. Es un proceso que yo ya no vivi de cerca, porque después de producir el
primer disco de José y Manuel me desligué del proyecto. No podia estar en todo.
Tenia mucho trabajo por mi cuenta. De hecho, corto mi relacién con Hispavox
porque yo tenia mi estudio propio y ellos el suyo. Por entonces comencé a establecer
contacto con otras companias: CBS, BMG...

¢Pero llegaste a trabajar con Trabucchelli y Waldo de los Rios?

Claro. Recuerdo que Waldo ensayaba en los estudios de Hispavox, con Alberto Cortez
y una banda espectacular. Alberto siempre tuvo unos musicos espléndidos. No se le
prest6 la atencién que mereci6, en un principio. A mi me gustaba experimentar
mucho, y un dia le comenté a Trabucchelli: “¢Por qué no cogemos una sinfénica y
cambiamos las partituras de los vientos por las de las cuerdas, y viceversa?”. Bueno,
tiempo después se meti6 con el ‘Himno a la alegria’, que se aproximaba al concepto.
Y, a partir de ahi, sus revisiones de Mozart... Vamos, el preludio de Luis Cobos.

Y verias de cerca el funcionamiento del engranaje del llamado Sonido
Torrelaguna.

Muy sencillo. En Hispavox tenian una sala grande fantastica, con una sonoridad muy
buena, aunque yo siempre he pensado que la mejor fue la de Kirios. Yo he trabajado
en Abbey Road [con Placido Domingo], y Kirios sonaba igual o mejor. ¢EI secreto del
sonido Hispavox? El mismo productor, los mismos técnicos, el mismo diseno
acustico... Todo ello da, obviamente, como resultado un sonido peculiar.

¢Fue Hispavox el sello espaiiol con mas sensibilidad para elegir
directores artisticos, arreglistas, productores...?

Hispavox era lo maximo, y Trabucchelli sabia llevarlo todo bien. Ejercia de productor
de plantilla, y cumplia, a la perfeccion, su mision. Vamos a ver: si ti estas trabajando,
todos los dias, con un arreglista que es el mismo siempre, y con unos criterios fijos,
pues te da igual si tienes a Karina o a Los Pekenikes. El artista cambiara la forma,
pero la sonoridad y los arreglos seran, siempre, practicamente, los mismos.



Y, de pronto, con 21 aios, te llaman de Movieplay y te ofrecen el puesto
de Director Artistico...

Si. Yo iba de aqui para alla. Hacia muchas cosas, y me conocian. Un dia me llamaron
para hacer un “cover” de ‘Los ojos de la espanola’. Yo conocia a un amigo del colegio
que la clavaba, y aquello nos qued6 perfecto, y les encant6. Al poco me llam6 Ramén
Crespo, mas tarde, director de Epic, y me pregunt6 si seria capaz de producir, en
Espana, una version de ‘Vaya con Dios’, que habia tenido mucho éxito internacional.
Llamé a Juan Carlos Caldero6n, lo cant6 César, que era el que nos llevaba el equipo a
Los Pasos, pero que cantaba muy bien, lo hicimos en un par de dias, también les
gustdé mucho, y ya me ofrecieron el puesto de Director Artistico. No me preocuparon
las condiciones econoémicas. Yo ya estaba trabajando mucho. Lo tinico que les pedi es
que me dejaran ir a mi rollo, sin horarios fijos en la compainia, porque, igual, yo me
tiraba en el estudio hasta las 5 de la manana, y no veia por qué tenia que estar, a las 9,
en la compania. Y amplié mis contactos.

Y acabaste montando, oficialmente en 1974, tus archiconocidisimos
estudios Torres Sonido.

Asi es. Y la actividad fue incesante. Vino Pablo Abraira a grabar, después del éxito de
‘Gavilan o paloma’, después le produje “Vida”. Vino Camilo [Sesto], vino Rocio
Dtrcal, vino Angela Carrasco... y aquello fue un no parar. El estudio creci6
enormemente. Trabajabamos las 24 horas del dia. Y, eso, unido a las producciones
que yo iba haciendo, paralelamente.

Pero, antes de centrarnos en todas ellas, cerremos el capitulo de Los
Pasos, a los cuales habiamos dejado, a principios de los 70, en aquella
especie de descanso forzado. Salis de Hispavox, y fichais por Ariola para
publicar, en dos anos, 1971y 1972, tres sencillos.

Recibimos una oferta de Ariola, e Hispavox no mostré mucho interés en competir. Y
nos fuimos. Asi de sencillo. El grupo grab6 el primer single [‘Adios, adi6s’ / ‘Para
verte’], y ahi yo me fui de Los Pasos, porque no avanzaban. Me llamaron de la
compaiia y me preguntaron si queria producirlos, y lo tuve que hacer, en parte, con
mausicos de sesion, ante la informalidad del grupo. Los Pasos tan solo pusieron las
voces. Exceptuando ‘Mi primer amor’, el resultado de esos ultimos temas no me
acaba de convencer.

Y, como la mayoria de los conjuntos de los 60, no sobrevivisteis al cambio
de década.

El sistema cambi6. Entraron en escena Formula V, Los Diablos, Los Puntos... El
concepto era otro. Ya no primaba la cancion de grupo, sino la cancion del verano. Los
Brincos intentaron hacer algo diferente, pero aquello no llegb a nada, era muy
complicado. En cuanto a nosotros, ya no habia demanda de Los Pasos, ni union en el
grupo. Y cada uno sigui6 con sus cosas. Yo, como sabes, con mis producciones y mi
estudio.

De algunas de las cuales ya hemos hablado, pero de entre las cuales,
también con Movieplay, en 1980, podemos destacar el mitico “Rodrigo”,
de Rodrigo Garcia. Volviais a coincidir, anos después de haberos
conocido gracias a José y Manuel.

Si. [Eduardo] Leiva hizo los arreglos de cuerda en alguna cancion, pero lo produje yo,
al completo. Pese a que tuvimos nuestros mas y nuestros menos, creo que quedo



bonito. Hice lo que siempre suelo hacer cuando me enfrento a una produccion:
escucho lo tltimo que ha hecho ese artista, le doy vueltas a la cabeza, y trato de
aprovecharme, al maximo, de los instrumentos y la tecnologia del momento.

¢Era facil trabajar con Rodrigo?

Si. En principio, si. Hombre, tiene una voz muy dificil, y pillarle el punto a esa voz es
muy complicado.

“La imaginacién y la creatividad son cruciales, y que no por haber
grabado en Londres, el producto tiene que ser bueno. Tienes que
grabar en Londres, con un buen técnico, y en un buen estudio”

CON EL ROCK

Sigamos con mas trabajos destacados, en Movieplay, de aquellos
mediados de los setenta y principios de los 80: Los primeros Burning y
“Estoy ardiendo” (Gong/Movieplay, 1974).

Fue cosa de Carlos Tena, que me pidié un favor. Grabé aquel primer disco con ellos,
con Juan Vinader como técnico, y creo que quedd excepcionalmente bien para
aquella época. Entonces vino el propio Tena y me dijo que se iban a Londres a
mezclarlo, lo que me sent6 fatal. A las pocas semanas volvié Carlos y me coment6 que
en Inglaterra no habian hecho nada con el disco porque, segin ellos, era imposible
mejorarlo. Algo que me alegré6 mucho, porque todavia existia esa mania de pensar
que, en Espaiia, estdbamos a por uvas en temas técnicos. Perfecto, habria algunos que
si, pero otros nos habiamos tomado el interés de hacer las cosas lo mejor posible, y a
un nivel internacional. Asi que ese disco sali6 tal y como lo habiamos terminado Juan
Vinader y yo.



Es cierto que pocas personas pensaban que, en los sesenta, en Espaiia se
pudiera haber grabado un ‘Black is black’ o un ‘Mejor’, con las mismas
calidades que se conseguian en Londres, Paris o Milan.

Por supuesto, estaba mas al dia, en cuanto a tecnologia, cualquier estudio de Francia,
Inglaterra, Italia o Alemania. Y, por supuesto, el técnico que grabd con Los Bravos, si
el dia anterior lo hizo con Procol Harum, también estaba a un nivel superior. Muchos
afios atras, una pequena diferencia, marcaba una diferencia abismal. Con el tiempo,
no obstante, todo se va igualando. También te digo que la imaginacién y la
creatividad son cruciales, y que no por haber grabado en Londres, el producto tiene
que ser bueno. Tienes que grabar en Londres, con un buen técnico, y en un buen
estudio. A mucha gente se le llena la boca con nombres extranjeros que no van a
ningtn sitio. “Es que he grabado en Abbey Road”. Bien, pero, éte ha grabado un
técnico de primera, o el becario?

¢Recuerdas algan disco, grabado en Espana, que te llamara la atencion
por su calidad?

El primer disco de Los Brincos, como trabajo, en su conjunto, era un disco estupendo.
Eso lo grab6 José Maria Batlle. Que yo sepa, poco méas grab6 después. Se dedicod a
regentar los estudios Audiofilm. No tenia mucha vocacién como técnico. De hecho, el
segundo disco de Los Brincos, grabado en Italia, sonaba mucho mejor, pero creo que,
con aquel primero, se hizo un trabajo muy digno. Eso si, mis referentes profesionales
siempre los he encontrado en el extranjero: en Estados Unidos y, mas en concreto, en
Los Angeles, Nashville y Nueva York. Por ejemplo, me marc6é mucho Quincy Jones.

¢Y eras capaz de adaptar esas influencias, por ejemplo, de Quincy Jones,
a, sin ir mas lejos, una produccion de Rocio Jurado?

Si. Toda mi vida intenté hacer funky, pero siempre resulté muy dificil que ese estilo
triunfara en Espana. Traté de importarlo desde que conoci a figuras como Quincy
Jones, The Brothers Johnson, Sly and The Family Stone... Hice una canciéon para
Angela Carrasco, que se llamaba ‘Ibiza’ [del disco “Quererte a ti” (Ariola, 1979)], puro
funky, pero nada. Tras muchos afos, consegui hacer un disco funky, con Greta y los
Garbo [“Buscame”, en 1993], que no estuvo nada mal. Me alegré cuando vi que
Presuntos Implicados triunfaban con ‘COmo hemos cambiado’ [de “Ser de agua”
(Warner, 1991)]. “iPor fin!”, me dije.

Trabajaste con Hilario Camacho, sin ir mas lejos, en “La mirada del
espejo” (Movieplay, 1981) y “Subir, subir” (Movieplay, 1986). ¢Cé6mo era?

Era una persona muy especial. Muy atormentado y depresivo, pero un buen cantante
y muy buen artista. Siempre se quedaba a mitad de camino, por su personalidad. Me
dio mucha rabia cuando muri6 y comenzaron a salirle amigos. Mentira. Casi todo el
mundo le dio la espalda. Esta profesion suele ser bastante falsa.

¢Reflejo de la sociedad, o va mucho mas alla?

Para la industria discogréafica, el mejor artista es el que mas vende. Punto. Se prefiere
las ventas al prestigio. La industria te trata de forma extraina.



Hablamos de la industria como se habla de los mercados. Suena a algo
intangible...

No. La industria ha funcionado, lo que ha funcionado, a pesar de muchas de las
personas que la han regentado. Ha habido gente que no tenia la categoria profesional
suficiente para manejar un negocio.

Pues hablemos de una persona trascendental en la historia de la musica
espaiola: Gonzalo Garcia-Pelayo que dirige los destinos del subsello de
Movieplay, Gong, cuando ta también trabajabas alli.

Gonzalo tenia un programa muy interesante, a través del cual viajaba por Espana
buscando cosas interesantes, musicalmente hablando, para después grabarlas. Me
parecié que hacia una labor de captacion muy buena, y estimé que podriamos formar
un equipo muy potente, él localizando, y yo produciendo. Le llamé, conversamos, y
me dijo que le gustaria hablar con el director. Se lo presenté, y me hizo el “by-pass”,
directamente. Es muy habil, muy buen vendedor, muy listo, pero, en cuanto a
produccion musical, cero. Puedes tener mucha vista para ver aquello que pudiera ser
interesante, pero, luego, realizarlo y prepararlo, no es tan sencillo. Y ése no era su
fuerte.

T, con Gong, produjiste, como hemos visto, a Burning...

Y el “Fulgor y muerte de Joaquin Murieta” [1974], que me sali6 bordado. Mezclé el
primer trabajo de Triana, pero aquello era un trabajo que ya estaba hecho. Y poco
mas. Alguna cosa con Gualberto, y decidi que no queria seguir haciéndole el caldo
gordo a un sello en el que no creia, porque grababa cualquier cosa. Llegd un momento
que lo grababa todo, en muchos casos, por cuestiones politicas y de amiguismo. Y se
entr6 en una etapa pseudopolitica, en la cual aparecié6 mucho cantautor que a mi no
me interesaba. Me interesaban cantautores del relieve de Hilario Camacho... O
Camilo Sesto. Camilo es un cantautor. O Cat Stevens. Con lo que yo no puedo es con
el concepto de cantautor con guitarra y chelo. No me entra. Y me desvinculé del tema.
No estaba de acuerdo con hacer discos como rosquillas.

¢Qué salvarias del catalogo de Gong?

Algun artista, pero no como esta hecho. No me acababa de convencer el proceso de
realizacion. Triana se tuvo que llevar de otra forma.

Y, ¢con qué tres discos producidos para Movieplay te quedarias?

Sobre todo, con el primer disco de Felipe y Bottamino; muy bueno. También con el
“Vida” [Movieplay, 1981], de Pablo Abraira, que no vendi6 mucho porque era un
trabajo muy conceptual, que sonaba mucho a Stevie Wonder, y tenia un toque funky
interesante. Fue un trabajo en el que puse mucho carifo, y para el que lié a mucha
gente: Ana Belén, Camilo, Felipe y Bottamino, José Maria Guzman... para que tuviera
mucha carga, pero la compaiia no puso mucho empeno en el asunto. Era un disco,
mas para el musico, que para el pablico.

Ha vuelto a salir, en la conversacion, Guzman, a quien conoces desde que
comenzaba en esto de la masica. Su actividad ha sido continua, es una
persona incansable, pero...

Es que la industria es asi, y no sabes cuando va a sonar la flauta. Luz Casal venia
mucho por aqui para hacer coros, y, un dia, pegb el bombazo. O Camilo, que comenzo



como bateria de Los Botines. Son las circunstancias de la vida. Guzman ha tenido
muchas oportunidades, estuvo hasta en Eurovision [con el grupo Cadillac], pero
nunca ha acabado de cuajar del todo.

lo calle del olaiclo

“Yo he llegado a trabajar en tres producciones a la vez. Y mientras
estaba con Julio Iglesias, lo estaba haciendo con Barén Rojo.
También me ha pasado que un dia estaba con Los Suaves, y al dia
siguiente con Isabel Pantoja”

Resulta curioso porque, bien como productor, bien como ingeniero, bien
como mezclador, bien como mausico, has trabajado con centenares de
artistas, pero nunca te has encasillado. Por tus manos han pasado varias
generaciones y estilos variopintos.

He hecho hasta folclore ibicenco. Mira, soy un apasionado de la musica, y eso hace
que me dé igual si tengo que grabar jotas, zarzuela, rock and roll, punk o hip hop. En
el momento en que me involucro, soy uno mas del grupo. ¢Un todoterreno? Si. Y si es
un grupo radical, me convierto en el mas radical de todos. Y si es una formacion
sinfénica, soy mas sinfénico que nadie. Me gusta mas trabajar con grupos que con
solistas. Y me gusta trabajar con los miembros de la banda; no buscar elementos
externos. Que sean ellos los propios autores de su trabajo.

¢Y logras centrarte en cada uno de los proyectos y aislarte de todo lo
demas?

Yo he llegado a trabajar en tres producciones a la vez. Y mientras estaba con Julio
Iglesias, lo estaba haciendo con Barén Rojo. También me ha pasado que un dia estaba
con Los Suaves, y al dia siguiente con Isabel Pantoja. No me cuesta. Es musica, y el
objetivo es que esté bien hecha. Me encanta producir porque me gusta dirigir.



Siguiendo con tu trabajo en estas Gltimas décadas, me gustaria establecer
una minima clasificacion, con algunas referencias, compartimentadas en
categorias. En primer lugar, voces imprescindibles como las de Julio
Iglesias, Pablo Abraira, El Puma, Rocio Jurado, Rocio Diarcal...

He sido igual de exigente con todos los artistas, sean mas o menos importantes. Ellos
siempre han querido el mejor resultado, y si me he tenido que poner duro, lo he
hecho. De esta clasificacion que me comentas, espectacular, espectacular, Rocio
Jurado. Tenia una voz impresionante. Y Placido Domingo, por supuesto; pero que te
ponga la piel de gallina, y ya no s6lo grabando, sino fuera del estudio, improvisando,
Rocio Jurado. ¢Superprofesional? Rocio Durcal. Increible.

¢Y Camilo Sesto? ¢Es facil trabajar con é1?

Camilo es muy especial. Hay dias en los que es muy amigo tuyo, y otros en los que
eres un completo desconocido. Siempre hemos tenido mucho respeto el uno por el
otro, y le he apretado mucho las tuercas. Eso si, no sabes por donde va a salir.

El ha sido compositor, gran intérprete, productor, empresario, pero ha
trascendido, en los Gltimos afios, por otros asuntos menos relacionados
con la musica. ¢Se acercaba al concepto de artista total?

Si. Podria haberlo sido, pero creo que no se sacrific6 tanto como Julio [Iglesias].
Julio, sin ir mas lejos, se dejaba ver mucho, colaboraba con mucha gente, era muy
buen relaciones publicas... No digo que Camilo no lo sea, pero se escondia mas. Eso
si, evidentemente, la voz de Camilo es mas importante que la de Julio.

¢Qué es lo que te atrae de trabajar con artistas como Rosendo, Los
Suaves o Baron Rojo?

Por Bar6on Rojo siento debilidad. Los Suaves eran muy complicados, porque no se
mojaban mucho cuando les preguntabas algo. “Malas noticias” [Polygram, 1993]
qued6 muy bien. Yo toqué todas las acisticas de ese disco, pero no lo pusieron en los
créditos, porque para ellos era humillante que alguien que habia grabado a Rocio
Jurado tocara en su disco. Barén Rojo era un proyecto mas musical. Y pudieron llegar
mucho mas lejos de donde llegaron. Y tanto Rosendo como yo quedamos muy
contentos.

¢Qué me dices de Semen Up?

Bueno, fue una cosa muy puntual, como con M Clan. Aquel ‘Ali Baba’ [de “Madurez”
(Twins, 1989)] que era una critica a Los 40 Principales.

¢Qué tal con Jorge e Ilegales?

Jorge es un fanatico de la musica de los sesenta, y un loco de las guitarras, como yo,
pero me dejo un tanto pringado con unas mezclas [hablamos de la época de ‘Europa
ha muerto’ y ‘Tiempos nuevos, tiempos salvajes’]. Ahi estan las facturas. Cuando
quiera, que me las pague. Seguramente no fue culpa suya, sino del manager, que fue
quien me dejo el pufo, pero, en definitiva, el beneficiario era él. Es una persona muy
peculiar.



Viviste, también, de cerca, aparte de la Movida madrilena, la valenciana,
produciendo el dltimo disco de Video, “Una brisa de amor” (Twins,
1989). Imagino que te llegaron a través de Twins, con quienes trabajaste
mucho, por ejemplo, con Hombres G.

Si. Estaba en contacto con Paco Martin. Hice Los Secretos, vinieron Danza Invisible,
Hombres G... A Danza Invisible les produje el “Pura Danza” [GASA, 2003]. A
Hombres G, no. Si que grabaron aqui, y es verdad que les mezclé, y toqué, en una
cancién, con ellos. En cuanto a Video, bien. Es cierto que llegd un momento que
parecia que Valencia iba a explotar, y que sus grupos se iban a comer el mundo. Pero,
al final, no tengo muy claro qué paso.

¢Alguna vez has dicho no a una produccion?

Si. Cuando desde Movieplay me dijeron que tenia que producir a Raimon. Era tan
antagonista a mi que dije que no. Fui a hablar con él; queria traerlo, como te
comentaba antes, al terreno del Cat Stevens de ‘Moonshadow’ [de “Teaser and the
firecat” (Island/A&M, 1971)], y alejarlo del guitarra-chelo. Me dijo: “Si, pero con un
chelo”. Escuché las maquetas, eran todas la misma cancion, en el mismo tono, y dije:
no.

Imagino que guardas un recuerdo especial de Los Secretos y Enrique
Urquijo, con quienes trabajaste a finales de los ochenta.

Tuvimos una relacion especial, pero solo durante una temporada. Les hice tres discos
y varias canciones aisladas, asi como un elepé a Enrique, en solitario, con Los
Problemas, y alguna cosa mas. Comencé con “La calle del olvido” [Twins, 1989].

Cuyo proceso de grabacion, tengo entendido, fue...

Complicado, porque a mitad de grabacién se me fue el bajista, y yo no sabia que
Enrique tenia un problema con su dependencia. Yo me lo encontré todo de golpe. El
bajista dijo: “Me voy, que tengo examenes”. Y cogi yo el bajo, sin problemas. El
bateria también se iba del grupo... Y cuando abri el micro para grabar a Enrique me
quedé petrificado. Tuve mucha paciencia con él, porque Enrique tenia muchisimo
talento. Al final consegui lo que yo queria, con trabajo, pero lo consegui. Después
hicimos “Adios, tristeza” [DRO, 1991] y “Cambio de planes” [DRO, 1993], y al
siguiente se fueron a Londres, a grabar. Una pena, me hubiera gustado producir una
cancion tan buena como ‘Pero a tu lado’. Las canciones de ese disco [“Dos caras
distintas” (DRO, 1995)] son buenas, pero la produccién no me gusta nada: las voces,
se notan los pinchazos...

¢Hasta qué punto influiste en el sonido definitivo de Tequila? Con ellos
trabajaste en el “Rock and roll” (Zafiro, 1979).

Yo me considero productor de ese disco, aunque no lo fuera oficialmente. Como en
casi todos los trabajos que hago, sea productor, o no, me meti a saco. Quiza
escuchandolo ahora, lo mezclaria de otra forma, pero, para aquella época, quedo
fantastico, y quedaron tan contentos que Ariel [Rot] y Alejo [Stivel] me pidieron,
nada mas acabar, cita para el siguiente disco. Y yo les dije: “No, porque éste va a
pegar, y el proximo lo grabaréis en Londres”. Y asi fue. Me llevo muy bien con ellos.
Ariel estuvo aqui, hace unos meses, haciendo una colaboracion con un amigo [The
Grillo].



Aterricemos, ya, en los noventa. El “Tormentas imaginarias” (Polygram,
1993), de 091, es uno de sus ultimos discos, pero de una calidad final
destacada.

Es un disco dificil. Bueno, pero dificil. Es un disco de culto. José Ignacio [Lapido] es
un musico asombroso. Una muy buena banda. De aquella época también recuerdo
una muy conseguida produccion con La Granja, y un disco que también vale mucho la
pena, “Medicina natural” [DRO, 1994].

Y, é¢qué hay de esa aventura que viviste con el indie pop, en la recta final
de los noventa, a través de BMG? Por tus manos pasaron, entre otros,
Nosotriash y El Nifio Gusano.

Aquello fue cosa de David Lopez, que en aquellos momentos estaba muy en contacto
con el “underground” y todo el rollo indie. Una multinacional como BMG quiso
adentrarse en ese territorio, que estaba teniendo repercusion. Me avisaron para
meterme con Nosotrish [“Nadie hablara de...”, (RCA, 1998)], alld que fui, y me
encontré lo que me encontré. Como siempre, le puse mucho carino, y llegué hasta
donde pude. Le saqué el maximo que se podia sacar al grupo. Me cost6 més trabajar
con Nosotriash, porque eran mas limitadas musicalmente, pero bueno, a base de
repetir y repetir...

Y, ¢El Niiio Gusano, con quienes trabajaste en “El escarabajo mas grande
de Europa” (RCA, 1998)?

Eran mucho mas creativos, pero también es verdad que eran mejor en vivo. Su fuerte
era el directo, y eso era dificil de llevar al estudio. Creo que como disco se queda
corto. {Qué le falta? La puesta en escena que tenian; su fuerte. Ese disco es un trabajo
que supone un paréntesis en nuestra musica. No lo puedes relacionar con nada ni con
nadie.

Teniendo en cuenta la peculiaridad de sus miembros, dviviste una
experiencia curiosa trabajando con ellos?

No, porque yo ya era muy friki en mi época, y casi siempre lo he sido. Siempre me ha
gustado buscar cosas raras. Jugaba con todo. Y ellos hacian lo mismo, varias décadas
después.

Hablando de personalidades, hace poco, volviste a trabajar con Rodrigo
en “El Jefe (Sin animo de senalar)” (Sargo, 2006). Vuestros caminos se
han ido cruzando, sin cesar, en los ultimos sesenta afos.

Si. Vino con casi todo grabado. Aqui meti la voz y le mezclé. No se puede decir que
sea un disco en el que yo participe en la produccion. Lo habia grabado en el teclado
de su casa. Yo no hubiera hecho una cosa asi, no es mi estilo. No deja de ser una
magqueta, elevada gracias a las nuevas tecnologias, pero hay que reconocer que es una
creacion interesante, para un momento interesante, que podria haber tenido mas
relevancia si se hubiera promocionado.

Rodrigo Garcia, otro caso curioso en la historia de nuestra musica.

Si. ‘So6lo pienso en ti’ alcanzé un grado de popularidad importante, y con CRAG
también llego alto.



T que le conoces, écree que esta a gusto en el lugar que ocupa?

Creo que no. Es muy inconformista. Est4 un poco rebotado, pero como casi toda la
vieja guardia. Estamos todos un poco insatisfechos, de que las cosas no hayan ido un
poco mejor, o de que muchos no hayan quedado en un mejor sitio, un sitio que les
corresponda. Mucha gente de esa generacién esta en tierra de nadie. A muchos,
incluso, ni se les reconoce lo que han hecho. Es muy triste, muy triste.

“Hace varios anos que todo esta bastante estancado. La musica esta
estancada. No ha habido una evolucién importante. No hay un
cambio radical. Se tiende a lo basico”

¢Qué te interesa de la musica que se hace actualmente?

Hace varios afos que todo esta bastante estancado. La musica est4 estancada. No ha
habido una evolucién importante. No hay un cambio radical. Se tiende a lo basico, al
minimalismo arménico y ritmico. Es todo muy parecido.



¢Qué opinion te merecen las producciones que se realizan en Espaiia en
los Gltimos anos? ¢Te interesa el trabajo de algiin productor espanol, en
la actualidad?

Las producciones actuales en Espana estan muy dispersas. No escucho nada original
desde hace mucho tiempo. Las cosas no se hacen mal, pero no me llaman la atencién.
Ahora mismo cualquiera es productor y no veo que nadie despunte. Con la limitacion
de presupuestos que hay, entiendo que es muy dificil trabajar pensando en un
proyecto importante. Actualmente solo funcionan las canciones, especialmente las
letras, independientemente de como estén desarrolladas. La calidad del sonido suele
dar igual porque se escucha en cualquier sistema mediocre de reproduccion. ¢Quien
se sienta a escuchar musica en condiciones 6ptimas? Vivimos muy deprisa y todo es
inmediatez. Lo comprendo y lo asumo, aunque dé un poco de pena.

¢Y como se enfrentan las discograficas a las producciones, en estos
tiempos asesinos?

Los discos se hacen con presupuestos ridiculos. Minimalismo puro. Los actsticos, los
directos... todo esta pensado para restringir gastos e ir a lo seguro. Pocos pueden
permitirse el lujo de hacer un disco con arregladores, con orquesta... Todo eso ya
paso, porque ya no se amortiza. La mayoria de la gente piensa que la musica es gratis.
La musica seguira existiendo, eso si, porque es algo que va mucho mas alla. Y no
estoy en contra de las nuevas tecnologias, ojo. Simplemente digo que hay que
adaptarse a ellas, o no hay nada que hacer. Ya nadie va a construir castillos; ahora
habra que fabricar bloques de apartamentos, y venderlos como sea. No busques
muebles de artesania, porque la gente prefiere algo méas barato.

¢Crees que la figura del productor, como la conociamos antes, al menos
en Espafia, comienza a desaparecer?

Creo que ya ha desaparecido. La formula de trabajo de afos atras es practicamente
insostenible en la actualidad.

Y, ¢como nos adaptamos?

No hay solucion. Es una etapa perdida, pasada. ¢El futuro? No se me ocurre nada. De
verdad. No sabemos hacia donde vamos. La globalizacion ha alcanzado unos limites
increibles, la saturacion total, y las ofertas se asemejan demasiado. Eso si, repito,
afortunadamente, la musica seguira existiendo. Habra que esperar a que todo vuelva
a su sitio,b o a que el mecenazgo empiece a funcionar en este pais. Estoy
absolutamente a favor del mecenazgo, como lo estoy en contra de la subvencién en
sectores como el cine. Las industrias tienen que funcionar por si mismas, o a través
del mecenazgo.

¢Qué hay de mito en la frase: “Yo, con cuatro duros, en mi casa, me
monto un estudio de grabacion”?

No. T, en tu casa, grabas, pero no tienes un estudio de grabaciéon. Es como escuchar
u oir. En tu casa podras grabar, por supuesto, y mejor que grababan los Beatles, pero
te hace falta, después, un monton de cosas para que ese producto tenga sentido.



Teniendo en cuenta como estan las cosas, son muchisimas las bandas
espaiolas que optan por la autoproduccion. ¢Qué consejos les darias
para conseguir un producto minimamente digno?

Es dificil dar consejos, pero creo que lo mas importante es buscar siempre caminos
nuevos, buscar originalidad y no meterse en el mundo de lo que ya esta hecho. Si a
esto le sumas procurar darle un toque de solidez con alguien con experiencia en
produccion y en sonido profesional, seguramente saldria un producto con maés
relieve, aunque no por ello exista la garantia del éxito.

¢Cuales son tus planes ante este futuro apocaliptico?

Proyectos tengo muchos. Haria muchas cosas, pero como no les veo salida, no quiero
sentir la frustracion de hacerlas poniéndole todo el carino, para después guardarlas
en un cajon. Imagino que haré discos de guitarra, mios, revisiones de cosas ya
existentes, bajo mi punto de vista.

¢Y el proyecto de reunion de Los Pasos, a partir de esa grabaciéon que
realizasteis en Torres Sonido, revisando algunas de las piezas mas
interesantes del grupo?

Bueno, ahi esta, y me siento muy orgulloso de ello. Esperando que alguien se anime o
encuentre la formula. En principio, lo que me gustaria es dar a conocer el disco. Hace
dos anos, cuando se termino, me hubiera gustado presentar el proyecto completo,
con directos. Ahora veo que la cosa es menos viable. Los ayuntamientos se cargaron a
buena parte de las salas y promotores cuando comenzaron a contratar artistas. Ahora
que ya no tienen dinero, ni ayuntamientos, ni salas privadas. ¢{Montar Los Pasos para
tres conciertos? No. Reunirlos y preparar el espectaculo es muy complicado.



